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Le pourquoi du comment —en conversation avec Thomas Bayrle

Dansson commentaire sur les années 6o, Alain Badiou remarquait qu’il existait
une fraction de gauche pour laquelle tout ce qui comptait était «le desir des
machines et du nomadisme, le sexuel et le festif, la libre circulation et la liberté
d’expression, ainsi que la protestation moléculaire fascinée les puissantes

configurations molaires du Capital ».

Entierement d’accord, Thomas Bayrle répond a la ciranion de Badiou en ho-
chant la téte: « 1968 —dito dito orgasmo garantito! Sega, sega il cazzo non si
frega! » Lartiste reconnait que malgré la complexité de la pensée politique
qui saturait cette époque, a travers des gens comme Adorno et Marcuse par
exemple, les disciples se sont multipliés, interprétant mal et diluant leurs
id¢es originales sur I’émancipation en ce que Bayrle désigne comme de la
«soupe». Au milieu des revendications bruyantes entendues ces derniéres
années pour récupeérer le réegime estherique des années 6o er du débur des
années 70, dans une derniere tentative pour se connecter a 'expérience de la
révolution culturelle, cela apparait néanmoins comme un effort qui ne fait
gu’effleurer la surface politique de cette periode (et de la notre) et répete sim-

plement une iconographie, mais qui
n’approfondit pas nécessairement la
logique que cette ¢poque poléemique
avait a offrir.

Bayrle reconnait qu'il se peut que les
fondations de ses expériences po-
litiques des années 60, et d’ailleurs
celles de n'importe qui, soient im-
possibles a reconstruire. Cela, en
partie, parce que Bayrle lui-méme
hesite a se placer dans I'une des cate-
gorics suivantes: artiste, professeur
ou écrivain, preferant se definir com-
me une sorte de conglomérat aussi
confiant qu’hésitant, pour essayer
de «ne pas romber dans le prochain
piege». Sachant cela, il serait assez
difficile de revenir sur ses pas. Toute
sorte de retour serait d’ailleurs ren-
due problématique par le facteur de
«neutralisation » mondiale, comme
I"appelle Bayrle. « Si une ceuvre ctait
en fait un crime, le monde de 'art la
renierait. » Mais en méme remps, ce
monde est atriré de facon lubrique
par les actes historiques de trans-
gression au nom de la révolution.

L’artiste fait par exemple référence a October 18, 1977 de Gerhard Richter.
Malgré son respect total de « 'opération froide » de Richter lorsqu’il réecu-
pere les originaux de photographies prises par la police dans les prisons et
fair finalement de ces images les portraits de morrt tristement célebres de
Raader-Meinhof pour nous rappeler avec pertinence la question proverbiale
de la fin justifiant les moyens, Bayrle a aussi le sentiment que I'ceuvre se saisit
de toute discussion sur le fait que les membres mémes de la RAF (fraction
armée rouge) ont pensé un moment avoir adopté des stratégies artistiques
comme mode de résistance bien avant de devenir groupe de lutte armee.

« Apres le désastre de la guerre, un sentiment nomme «Spiessertum: s’est
largement répandu en Allemagne. Ce sentiment était exprimé par les mots::
«wir sind wieder wer»... qui peut se traduire par <nous remontons a la
surfaces. Il ¢rait frais, naif et méme fier, fanatique, stupide, sans aucune
sympathie pour la dimension historique », explique Bayrle qui, comme la
majorité des membres du mouvement érudiant de gauche, reconnaissait
que le paysage bureaucratique allemand d’apres-guerre devait encore étre
«dénazifié ». «En 1963, sur une initiative de Bazon Brock avec Bernhard
Jager, nous avons publi¢ Bloom Zeitung. 11 s’agissait d’un tabloid de 4 pages
sur lesquelles ¢taient imprimes des articles de journaux choisis, une sorte
de replique au jour le jour de I’édition du Bild-Zeitung du jour precedent
mais dans laquelle les commentaires du maire éraient remplacés par ceux
de Bloom, le protagoniste de I'Ulysse de James Joyce. Vendu aux ouvriers
dans les gares et les gares de tram, Bloom Zeitung était difficile a différen-
cier du Bild-Zeitung original et représentait une attaque directe contre Axel
Springer, un magnat de la presse de droite qui représentait la majorite des
gens aux pouvoir en Allemagne a cette époque. »
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Ces manceuvres pohtiques performatives, qui alliaient une ingenieuse
adaptation du design graphique, de la mise en page, de la distribution et de
la langue, imprégnaient les constructions de Bayrle d’un contenu politique
acerbe sous un format extrémement rationnel.

En 1968, Bayrle entra en coopération active avec le ML (parti marxiste-
léniniste). Grace a son experience du travail en usine, sa capacité créa-
tive a transmettre une construction visuelle déclamatoire (a travers des
graphiques, de la poésie concréte et des constructions cacophoniques,
et a lintérieur d’un cadre sobre cr subrtil) a été tres bien accueillie par
le parti. Il érair possible de travailler avec Bayrle pour finalement établir
une nouvelle cohérence et influencer une nouvelle situation politique.
Cette collaboration fut finalement un échec car les discussions au sein du
groupe devinrent trop ouvertement orthodoxes pour Bayrle: « Comme si
j’avais pu savoir! Ils m’ont trait¢ de réactionnaire parce que je peignais
des costumes maoistes avec des cravates décadentes. En tant qu’artiste,
il est normal de ne pas entrer dans le moule d’une si grosse machine. »
Bayrle explique que les membres du ML qui, pour la plupart, parlaient
des masses ouvricres comme avair fait Mao, éraient totalement dif-
férents des membres du rAF, issus d’une position éthique anarchiste.
La plupart avaient été les érudiants de Marcuse, Adorno et Horkheimer
et ne voyaient «plus de moyen le-

gal» de changer la socicte. « Ce qui
avait été une sorte de jeu s'est trans-
formé en une machine sartrienne »,
se souvient I’artiste. « Mon premier
marchand d’art, Helmur Pohl, a
disparu un beau jour pour réap-
paraitre quelques mois plus tard,
véru d’un costume a la mode, avec
une nouvelle coupe de cheveux et
un pistolet. » «Bien slir on en avait
ras le bol (on se foutait de nous),
la guerre du Vietnam n’en finissait
pas, la guerre froide battait son
plein, une grande machine érait en
construction et recevait de plus en
plus de soutien. En Allemagne, les
réactionnaires conduisaient la voi-
ture Wirtschaftswunder. Alors pour
différentes raisons, comme en Italie
et en France, le besoin d’une vraie
radicalisation s’est fait sentir assez
rapidement. »

Bayrle continue: « En Allemagne, les deux groupes ont échoué:: les ouvriers,
<en bas», n’ont pas rejoint les groupes de gauche dans les usines et les bour-
geois, <en haut, ont refusé d’utiliser la force militaire de fagon anarchique. »
La logique esthétique de Bayrle ne considérait pas la violence comme un
de ses ¢léments intégratifs lui laissant la possibilité d’une transgression en
deélayant littéralement tourt ce qui serait trop évident et en inventant une
construction moins facile a décoder de quelque fagon que ce soit. Eros and
Civilization de Marcuse était toujours frais dans la mémoire de beaucoup
de gens, et la lutte politique contre le capitalisme s’est prolongee en une
lutte plus vaste pour la liberté sexuelle, adoptée bien sir sous des formes
diverses (et souvent exagérées) a travers le monde. Alors que Kommune 1
(ou K1) se révélait étre unc organisation agressive contre la moralité sexuelle
et qui parlait du «sexe comme d’une arme pour détruire la famille bour-
geoise », Bayrle a redirigé son intérér, pour lutter contre un environnement
de moralité bourgeoise d’une facon mons directement agressive, tout en
visant un public plus large. En 1970, Bayrle faisait partie de I'equipe de
Gunther Amendt pour la production de Sexfront, une brochure gauchiste
extremement populaire qui servait de manuel pratique d’¢ducation sexuelle
a un public adolescent. Dans son format pédagogique, ce manuel d’éduca-
tion sexuelle parvenait a transmettre un message simple qui n’¢rait pas si
éloigné de ce qu’avair écrit Marcuse dans Counterrevolution and Revolt:
«que le parrage technique du rravail divise I’étre humain lui-méme en opé-
rations et fonctions partielles, gérées par les coordinateurs du processus
capitaliste qui fait de ’étre humain tout entier (intelligence et sens) un
objet d’administration, adapté a produire et reproduire non seulement les
objectifs mais également les valeurs et les promesses de son paradis id¢o-
logique. »
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FHOMAS BAYRLE, Autobabikeens, 20062007

Bayrle place les politiques dans
une grille de formalisation, adop-
tant ce que artiste appelle un
«entrelacement » dans la confluence
de la cellule et du le corps, de I'indi-
vidu et de la masse, de la forme et
de I'informe. Par une juxtaposition
contre utopique du rationnel er de
Pirrationnel, Bayrle cherche a pro-
duire une résonance dans la forme matérielle avec differents modes d’en-
gagement, que ce soit par des manifestations graphiques, informatiques,
sculpturales ou filmiques. Grace a une construction rationnelle entrelacée,
Bayrle parvient a toucher I’irrationnel ct, dans une forme, a trouver toutes
les possibilités inhérentes au chaos ct aux instincts anarchiques. En tant que
tel, son rravail offre un moyen de commencer a parler de la facon donr une
construction artistique peurt renfermer une dissonance polirique.

« Comment définissez-vous la résistance, M. Bayrle ? » Lartiste, professeur,
écrivain, etc., répond: « C’est une chose qu'on ne peut faire ouvertement
sous peine d’étre detruit immeédiatement. C’est une chose qu'on ne peut ar-
ticuler de fagon directe. Mais peut-étre ne peut-on plus trouver la résistance
dans I'art et qu’il reste alors a définir les licux ou elle va apparaitre. Alors
nous saurons. » Et alors nous pourrons définir cetre résistance. 48
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